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Wo sich der Himmel auftut

Der Kiinstler Sebastiano Ricci und die Entwicklung der barocken Malerei —

Von San Giorgio aus sieht man das
Elend besonders gut. Denn das groBfla-
chige Marktgeschrei eines so genannten
Sponsors, das die Fassade des Dogenpa-
lasts und die Seufzerbriicke mit unbe-
kiimmerter Vulgaritit zu Werbetrigern
degradiert, ist auf Fernwirkung berech-
net. Esrichtet sich nicht zuletzt an die In-
sassen jener schwimmenden Legebatte-
rien, die sich, als Kreuzfahrtschiffe ge-
tarnt regelmang durch den Canale della

die

der
alten Stadt erschiittern und ihre Silhou-
ette noch fragiler und bedrohter erschei-
nen lassen. Wer hitte bis vor kurzem ge-
glaubt, dass man einmal Grund haben
wiirde, sich von einem der bezaubernds-
ten Stadtpanoramen der Welt mit Grau-
sen abzuwenden?

Vis a vis, auf der Isola di San Giorgio
Maggiore, wird es nach menschlichem Er-
messen kein Pendant zu diesem Frevel ge-
ben. Hier, wo die Fondazione Giorgio Ci-
ni seit 1951 den Gebaudekomplex der
ehemaligen Benediktinerabtei mit der
von Palladio entworfenen Basilika hiitet
und verwaltet, als Tresor fiir Kunstsamm-
lungen, Bibliotheken und Archive nutzt
und als Zentrum fiir kulturwissenschaft-
liche Studien mit intellektuellem Leben
erfiillt, hat Venedig seine Wiirde noch
nicht verschachert. Hier weist nur ein
ebenso dezentes wie verfiihrerisches Pla-
kat die ankommenden Vaporetto-Passa-
giere darauf hin, dass sich in den Ausstel-
lungsridumen der Stiftung gegenwirtig
der Himmel auftut.

»11 trionfo dell'invenzione nel Sette-
cento veneziano* heiBt die in den Dimen-

Der Entwurf ist das Original,
das Altarbild selber
ist nur die Kopie davon

sionen intime, in der Qualitat exquisite
Schau, die dem Barockgenie Sebastiano
Ricci gewidmet ist, genauer: seinem Bei-
trag zur Erneuerung der venezianischen
Malerei am Beginn des 18. Jahrhunderts.
Der Titel tont wie Fanfarenklang, und in
der Tat war Ricci, der nach dem Urteil
von Zei zum ,, g im
Leben wiein der Kunst* neigte, auch ein
groBer Musikfreund und wirkte sogar als
Opernimpresario fiir das Teatro San Cas-
siano. Ein thematischer Fokus wie der
»Triumph der Erfindung® ist aber zu-
gleich bezeichnend fiir das Selbstver-
standnis der Fondazione Cini: Die hier
veranstalteten Ausstellungen wollen kei-
ne , Events“ im massentouristischen Pro-
gramm der Serenissima sein, sondern
sich jeweils als Resultat eines anspruchs-

vollen
jekts prisentieren.

In diesem Fall galt ‘es zunichst, mit
leichter Verspétung ein Jubildum zu be-
gehen, nimlich den 350. Geburtstag des
1659 in Belluno geborenen Kiinstlers.
Der Forschungsunpuls ergab sxch aus

inno-
vanven Bedeutung, dlE dem ,,Bozzetto“
oder igen

Entwurf zu Fresken oder Altarbildern,
im Buvre Riccis zukommt. Die Auffas-
sung, dass es sich bei diesen auf der Lein-
wand festgehaltenen Momenten der , Er-
findung* nicht bloB um Vorstufen, son-
dern um eigensténdige, die GroBversion
oft qualitativ liberfliigelnde Werke han-
delt, wurde fiir den Kurator Giuseppe Pa-
vanello zum Leitgedanken der Ausstel-
lung - dokumentarisch untermauert
durch Briefe aus dem Jahr 1731, in denen

Gemiilde . . . Und Sie sollen ferner wis-
sen, dass dieses Kleinformat das Original
ist und das Altarbild die Kopie.“
Zentrum und Herzstiick der Schau auf
San Giorgio ist die Gegeniiberstellung
von ,Kopie“ und ,,Original“ der fiir Ber-
gamo gemalten Szene , Die Heiligen Gre-
gor der GroBie und Hieronymus vermit-
teln fiir die Seelen im Fegefeuer®. Was im-
mer die beiden heiligen Ménner, in demii-
tig flehender Pose rechts unten im Bild,
gesagt oder getan haben mégen — die Ak-
tion ist in diesem grandiosen Erlo-
sungs-Tableau schon an die Engel de-
legiert, in deren Armen d.\e dem Purgato-

der Maler dem Auftraggeber in B;
den Bozzetto zum Altarbild fiir die Kir-
che Sant’Alessandro della Croce avisier-
te: ,Denn dies ist nicht nur ein Modell*,
heifit es dort, ,sondern ein vollendetes

rium verjiing.
ten und fleischlich sehr prasenten ,See-
len“ himmelwirts schweben, empor zur
Jungfrau mit dem Kind, die auf einer

Wolke links oben eher lagert

Mit diesem 70 Zentimeter hohen Bozzetto hat Ricci um 1707 das Fresko Vznus
und Adonis“ im Palazzo Pitti in Florenzvorbereitet. .
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als herrschaftlich thront Der aus Berlin

eine Ausstellung in Venedig

die Farben schi:
und durch das
le Gewolk scheint schon das iiberirdi-
sche Licht Tiepolos einzufallen.

Sebastiano Riccis Weg zu solchen Ho-
hen wird in der Fondazione Cini durch
rund 60 Zeichnungen und Bozzetti doku-
mentiert, die verschiedene Aspekte sei-
nes nimmermiiden Schaffensdrangs, sei-
ner formalen, koloristischen und stilisti-
schen Ongnahtat beleuchten Man mﬁt

auf ¥ e die

fahrt Mariens* aus der erner Ksrlsk.u-
che, das letzte Werk Riccis, zu dem min-
desmns acht Entwiirfe existieren; zwei
von ihnen lassen sich hier vergleichen.
Man hat aber auch Gelegenheit, unwie-
derbringlich Verlorenes zu sehen, von
dem nur in Privatsammlungen aufgeho-
bene Modelletti noch zeugen, wie die frii-
he ,,Himmelfahrt Christi“ fiir die Kuppel
der 1824 zerstorten Chiesa dell’Ascensio-
ne in Venedig.

Zur Hommage an den Meister gehort
in diesem Ausstellungskonzept auch die

Die Staccato-Technik Riccis
lasst sich mit den musxkallschen
iken Vivaldis vergl

Konfrontation mit Kollegen und Nachfol-
gern. Klug ausgewihlte Bozzetti der re-
gionalen Konkurrenten Balestra und Pel-
legrini, der Ricci-Schiiler Fontebasso
und Diziani sowie der beiden groBen, jiin-
geren Rivalen Piazzetta und Tiepolo mit
ihren k i den T

erweitern die Sicht auf den Wandel, der
sich in der venezianischen Malerei um
und nach 1700 ereignete. Hinzu kommen
Skulpturen-Entwurfe, d.|e den Ruf des

vaanm Maria Morlaiter als ,Ricci in
scultura“ belegen.

Zur Einstimmung kann der Besucher
sich ein Bild von der Personlichkeit des
Malers machen -im Angesicht des elegan-
ten Selbstportrits, das 1704 fiir Ferdi-
nando de’ Medici entstand. Es strahlt die
T eude und das
sein eines kosmopolitisch orientierten
Kiinstlers aus, den man fiir sein Kénnen
angemessen entlohnt und der am Ende
seiner Laufbahn bedeutende Werke in
Rom und Mailand, in Florenz und Turin,
in London, Paris und Wien hinterlassen
haben wird. Sebastiano Riccis Wirken in
seiner Heimatregion ist in diesem Som-
mer ein gemeinsames Ausstellungspro-
jekt der Stadte Belluno und Feltre gewid-
met, und natiirlich begegnet man ihm in
venezianischen Kirchen jenseits aller Ju-
bilaumsdaten, zum Beispiel gleich neben-
an in San Giorgio, wo eine ,Maria mit
Heiligen“ seine unverwechselbare, ir-
disch-himmlische Handschrift trigt.

1733, ein Jahr vor seinem Tod, voll-
endete er die beiden Altarbilder fiir die
Chiesa di San Rocco, deren Bozzetti jetzt
aus Washington in die Fondazione Cini

entliehene

sind - und mit einem Kom-

dem Al einige

interessante Unterschiede auf. Die dra-
matische Kraft der Inszemerur‘ng d§e

Al Detaxl b

mentar wurden, der auf die qua-
si-musikalische Arbeitsweise des reifen
Ricci hinweist, auf seine ,,Staccato-Tech-
nik* und dJe Verwandtschaft seiner ,ma-
“ mit dem ,estro

d n
autonomen Rang der kleinformatigen
Version - und doch ist es die vom Kiinst-
ler als ,,Kopie“ bezeichnete Ausfiihrung
im GroBen, die den Betrachter so beriih-
ren kann, als wiirde er selbst auf Engels-
armen getragen. Im Alltag weltlichen Ge-
nussen war der

armonico“ seines Zeitgenossen und

Landsmanns Vivaldi. Wenn man aus die-

ser fiir venezianische Verhiltnisse klei-

nen, aber feinen Ausstellung ins Freie

tritt, klingt die Musik des Malers noch

lange nach - und schiirt den Zorn iiber
ande am anderen Ufer.

Maler Ricci ein Spezialist fiir die himmli-
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sche Gliicksvision. Sle gewumt luer um-
werfende Schw bei

Ricci. Il trionfo dell 'invenzio-

Sensualitit; die Auflosung b 1

ne nel S Bis 11. Juli,

Symmemen indie Diagonal- und Zentri-

fug: des Rokoko ist mitrei-

Fondazione Giorgio Cini, Isola di San
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