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Tra Treviso e Trieste: i Martini della collezione Malabotta

Nico Stringa

In una lettera inviata nell’agosto del 1966 a Guido Pe-
rocco (che gli chiedeva notizie sulla sua collezione in vista
della pubblicazione del “catalogo” generale di Arturo
Martini) Manlio Malabotta rispondeva inviando il mate-
riale fotografico, accompagnato dalla affermazione, assai
interessante, secondo la quale le opere dello scultore tre-
vigiano in suo possesso erano state da lui tutte acquisite
prima del 1951-52. L'affermazione costituisce una impor-
tante conferma del fatto che 'interesse di Malabotta per
le opere di Martini ¢ assai circoscritto nel tempo (e si di-
rebbe anche nello spazio) e ruota attorno all’ambiente tre-
vigiano-veneziano con una capacita di assorbimento a dire
il vero assai ridotta. Gia ai primi anni 50 infatti la colle-
zione martiniana di Malabotta risulta definitivamente as-
sestata - un capitolo chiuso - mentre le porte resteranno
aperte fino all'ultimo per opere di De Pisis e di altri auto-
ri. Nel momento in cui anche a Venezia si rendono dispo-
nibili sculture martiniane molto rappresentative, il “nota-
ro” non si cimenta neppure, a quanto ci consta, nel tenta-
tivo di acquisirle alla sua collezione; egli resta, gia dai pri-
mi anni ’50, un appagato conservatore dei pochi pezzi che
¢ riuscito in breve tempo a mettere insieme.

La consistenza della raccolta martiniana nella collezio-
ne Malabotta, per qualita e quantita delle presenze non
pud, dunque, nemmeno lontanamente competere con il
peso (specifico e assoluto) dell’epicentro depisisiano:
che, com’¢ noto, costituisce la stessa ragion d’essere se
non del formarsi, certo dell’estendersi (e approfondirsi e
radicarsi) della passione collezionistica per I’arte moder-
na nel “notaro” triestino-trevigiano a partire dagli anni
Quaranta; quando, abbandonata definitivamente I'atti-
vita di critico d’arte (e mandata nel dimenticatoio la prei-
storia futuristeggiante), Malabotta si dedica alla profes-
sione, colmando con il possesso delle opere quel vuoto
che il suo disimpegno dal mondo dell’arte lasciava aper-
to. Non si pone, dunque, neppure in via ipotetica (né,
tantomeno, euristica), la questione di un confronto tra la
“pinacoteca” di casa Malabotta e il versante “tridimen-
sionale”, rappresentando esclusivamente dalle opere del-
lo scultore trevigiano.

Eppure, ciononostante, i Martini di Malabotta - inevi-
tabilmente passati in secondo piano e percid mai, prima
d’ora, presi in considerazione el loro insieme - costitui-
scono a bene vedere un rappresentativo microcosmo di
quel punto di osservazione, laterale e periferico, delle “ge-
sta” martiniane che & diventata, dagli anni ’30 in poi, la
terra trevigiana; quando, data per scontata la oramai irri-
mediabile perdita della presenza fisica dell’artista nella
sua citta natale (in vita, prima, a partire dagli anni 20 - e
quindi, per sempre, dal 1947) ne derivavano una serie di
necessarie conseguenze; nell'ambiente artistico della citta,
nella circolazione di opere di lui e quindi nel collezioni-
smo locale, in quel clima ancora una volta percorso da
una interna e irrisolta conflittualita nei confronti del “fi-
gliuol prodigo che non ritorna” (per usare un’espressione
martiniana).

E assai indicativo che gli acquisti martiniani di Mala-
botta si situino tra il 1947 e il 1951-52, nel momento cioe
che va dalla scomparsa dell’artista fino alle prime mostre
celebrative a Treviso (la cosiddetta “Prima mostra postu-
ma”), a Venezia (retrospettiva alla biennale del 1948) e
ancora a Venezia nel 1950 (Mostra de i due secoli dell’Ac-
cademia) e nel 1951 (retrospettiva alla Galleria del Caval-
lino).

Una fase molto intensa di iniziative - mostre, comme-
morazioni, testimonianze - quella appena successiva al
marzo del 1947; un frangente in cui la figura dell’artista
appena scomparso si depurava per cosi dire dalle polemi-
che postbelliche e cominciava a stagliarsi nella sua reale di-
mensione di protagonista della scultura tra le due guerre.

E, a ben guardare, particolarmente significativa per un
triestino come Malabotta. Non & un caso infatti che sia a
Trieste - a voler essere precisi - e non a Treviso, che si
svolge la “prima mostra postuma” dedicata all’artista tre-
vigiano.

Del resto, bisogna tenere conto che per un triestino
come lui, Arturo Martini doveva essere un autore tra i pitt
apprezzati. Nelle collezioni pubbliche e private triestine le
opere di Martini non mancavano. Al Museo Revoltella -



[Antonio Dalla Pace a Manlio Malabotta,
Dichiarazione di vendita del gesso di
Arturo Martini, La sete, 4 settembre 1948.
Archivio Malabotta]
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durante la direzione dello scultore Marcello Mascherini -
erano stati acquisiti ed esposti fin dal 1936 i bozzetti in
bronzo del 1934 per il Monumento al Duca d’Aosta: si
tratta del Busto del Duca d’Aosta, dell Incontro di S. Giu-
sto con S. Marco e dei due vibranti gruppi con La Fede e
la Luce e La Forza e gli Eroi (cfr. F. Firmiani-S. Molesi,
Catalogo della Galleria d’Arte Moderna del Civico Museo
Revoltella, Trieste 1970, pp. 98-99, figg. 316-318 e tav.
80). Nel contempo si formavano dei nuclei interessanti in
collezioni private. E un triestino, Sisinio Zuech, ad avere
nella sua collezione un’opera importante dell'ultimo pe-
riodo martiniano, quella Tuffatrice che esce dall’acqua che
& recentemente riapparsa dopo un oblio trentennale ad
un’asta milanese ed @ stata esposta - fuori catalogo - alla
antologica della Galleria Dieda di Bassano del Grappa
(cfr. Arturo Martini - Opere edite inedite 1908-1944, cata-
logo della mostra). Ed & un altro collezionista giuliano,
Guido Horn, a possedere il Puledro e altre opere di grafi-
ca. Nella collezione Stavropulos, infine, cosi fortemente
caratterizzata per la presenza di scultura italiana (tra le
altre, opere di Libero Andreotti e di Mascherini) un pic-
colo dipinto di Martini, la Deposizione. Altre opere - an-
che di grafica - circolano nelle gallerie triestine negli anni
’40, a partire dal 1944 quando Martini & presente in una
mostra collettiva al Circolo di Cultura e delle Arti. In
questo periodo cresce I'attenzione per Martini da parte
della stampa e pit in generale degli ambienti culturali
triestini: Silvio Benco recensisce molto favorevolmente la
mostra veneziana di disegni alla “Piccola galleria” (Marti-
ni gli scrive una lettera di ringraziamento) e la Galleria
dello Scorpione tiene una piccola personale martiniana
nella primavera del 1946 con sculture, disegni e dipinti.
Sempre nel 1946 nasce a Trieste la rivista “Vernice”, su
cui uscird uno dei primi necrologi nel 1947, ed emergono
personalita come Gillo Dorfles e Umbro Apollonio che
nel 1948 curera per la Biennale I’antologica martiniana.
Tra i critici d’arte si segnalano inoltre Dario De Tuoni e
Federico Righi.

Non stupira dunque che con questo retroterra sia pro-
prio a Trieste che nel 1947, verso la fine di aprile, a un



mese dalla morte di Martini, si annunci la prima mostra
postuma, a cura del Circolo di Cultura e delle Arti. Alle-
stita nella saletta della sede sociale in piazza Verdi con la
collaborazione del Museo Revoltella - che prestava per
P'occasione il bronzo di La Forza e gli Eroi - la mostra
comprendeva ben 20 opere provenienti dalle collezioni
Fiumi, Horn-Orni e Zuech; tra di esse la stampa segnala-
va il Cavallino Horn, una Testa (da identificare forse con
l'opera nota con i titoli di I/ bidello, o ' Ossesso), le Amaz-
zoni (forse le Amazzoni spaventate) e la Nuotatrice che esce
dall’acqua, che significativamente veniva scambiata con la
Donna che nuota sott' acqua.

Intanto, gia il 28 marzo, Marcello Mascherini teneva
una “conversazione” sullo scultore appena scomparso al
Centro Culturale dell’Associazione Studentesca, nella
Sala Dante (cfr. Il Corriere di Trieste del 28-3-'47: Lo
scultore Martini in una conversazione del prof. Masche-
rini).

Con questa Trieste cosi calorosamente - e tempestiva-
mente - stretta attorno alla figura di Martini, si direbbe
che Malabotta instauri un vero e proprio dlalogo a distan-
za, “rispondendo” da Treviso con i primi acquisti del
1947 e del 1948: I'Ofelia e il bozzetto della Sete, allle quali
si aggiungono nel breve volgere di tempo i bronzi della
Donna al sole (del 1932) e del Cavallino che, per distin-
guerlo da quello di collezione Horn, chiameremo il “Ca-
vallino Deana” (1943). Sempre in questo frangente il
taro” acquista - non sappiamo né quando né da chi - il
bronzo della Donna al sole, opera poco nota, ma di im-
portanza particolarissima nei primi anni ’30, per le evi-
denti intenzionalita espressevi dall’artista di uscire dal
“naturalismo” della celeberrima Donna al sole (1930) e di
inscrivere la ricerca anche in altri ambiti; in questo caso,
ci sembra, stabilendo un dialogo imprevisto e imprevedi-
bile con un clima vagamente surrealista (e in particolare
con la ricerca dello scultore Henry Moore).

Il primo impulso per una collezione martiniana viene
senza dubbio a Manlio Malabotta dalla conoscenza di
Giovanni Comisso. Il quarantenne notaio si & da poco tra-
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Arturo Martini,
L'Argonauta, 1925
Inchiostro su carta

MARTING

sferito nel trevigiano, nel 1945-46, e ha avviato una pro-
mettente attivita prima a Volpago e poi a Montebelluna.
In breve tempo conosce lo scrittore nella sua casa di cam-
pagna a Zero Branco dove, nella stalla dapprima e poi nel
salotto di casa, & collocata la formella del Saz Bovo. Mala-
botta si innamora dei De Pisis, ¢ cosa nota, ma & proprio
con un’altra terracotta di Martini, I’Ofelia, che avvia a
buon fine la prima delle sue trattative comissiane: nel set-
tembre del 947, alla Mostra retrospettiva di Martini, a
Treviso, la preziosa formella porta, inequivocabile, 'indi-
cazione “Prop. Malabotta - Montona”.

Lo scrittore trevigiano fece fronte, com’ noto, alla cri-
si postbellica anche vendendo le opere d’arte che aveva in
casa e altre che acquistava appositamente per rivendere (a
Zamberlan, a Malabotta e ad altri). Nello stesso tempo I'i-
solamento in cui viveva a Zero Branco lo indusse ad ac-
quistare un’automobile (gia nel novembre del 1945 si leg-
ge in una lettera a Henry Furst: “Se avessi una macchina
andrei a trovare Franco...”). In un primo tempo si illuse
di vendere quattro disegni e tre dipinti di De Pisis - Rs-
tratto di Allegro, Paesaggio lombardo e Nudino rosa - a una
mostra negli U.S.A. “per complessivi dollari 1500”, ma
dovette constatare in seguito, scrivendone a De Pisis stes-
so, che solo una grande mostra a Parigi avrebbe convinto
gli americani ad acquistare (cfr. Comisso, Vita nel tempo,
Milano 1989, pp. 219 e 230).

E dunque sui due Martini in suo possesso che inizial-
mente Comisso ripiega, proponendoli a Malabotta che ac-
quista 1'Ofelia per la somma di lire settemila (secondo il
preciso ricordo di Franca Fenga Malabotta). Stranamente
Malabotta non si dimostro interessato al Saz Bovo che
Comisso era ben intenzionato a cedere; anche in seguito,
infatti, egli fece alcuni tentativi, come quando nel marzo
del 1949 scrisse cosi all’amico Natale Mazzola: “Prima
che io venda ad altri il bassorilievo di Arturo, il San Bovo
a protezione della mia stalla dimmi se ti interessa. Qui da
tre mesi non piove e I'agricoltura preoccupa” (cfr. Trecen-
to lettere di Comisso a Maria e Natale Mazzold, Treviso
1972, p. 143). E probabile che in questo frangente egli ab-
bia ceduto a Malabotta il disegno con L'argonauta, spedi-



togli da Martini nel lontano 1925 per illustrare un testo
teatrale poi non pubblicato.

Ma come era venuto in possesso, Comisso, delle due
terrecotte, il San Bovo (che non riusci dapprima, e poi
non volle cedere e fini, dopo la sua morte nella collezione
della Banca Popolare Vicentina) e I'Ofelia?

Della prima sappiamo tutto. Ad una esplicita richiesta
dello scrittore Martini aveva fatto seguito con la spedizio-
ne della formella nel maggio del 1932. Ma per trovare le
tracce, e neppure definitivamente certe, della seconda
scultura, bisogna tornare ai primi anni Trenta.

I rapporti fra Treviso e Martini avevano toccato il
punto piu basso nel 1932, quando I'inaugurazione del
Monumento ai Caduti (opera di Arturo Stagliano) da una
parte, il mancato acquisto - sollecitato inutilmente dal-
Dartista, cfr. Le lettere, p. 250 - di una delle opere di pic-
cole dimensioni dall’altra, sembravano avere fotografato
una frattura non sanabile tra I’artista e la sua citta natale.
Ma proprio in quella circostanza si colloca I'iniziativa di
Giovanni Comisso e di Giuseppe Mazzotti che, con la
“IX Mostra Trevigiana d’Arte”, riescono a ribaltare cla-
morosamente la situazione. Essi infatti convincono il ri-
luttante artista a presentare a Treviso una piccola ma si-
gnificativa mostra personale che aveva come nucleo cen-
trale la grande terraccotta Venere dei porti: 'ultima forse
delle terrecotte di grandi dimensioni che Martini aveva
foggiato prima di passare definitivamente alla lavorazione
della pietra e quindi del marmo. Martini esponeva inoltre
una delle due “Vittorie” gia esposte a Venezia nell’autun-
no precedente; seguivano quindi una serie di bassorilievi,
tutti in terracotta, dal Saz Bovo (modellato 'anno prima
per la casa di campagna di Comisso) alla Processione di
ossessi, al Lago delle sirene, a Uragano e 1] miracolo. In
questa occasione avviene una effettiva riconciliazione tra
Martini e la sua citta che gli acquista, per il Museo, la Ve-
nere dei porti. Lartista & sinceramente commosso e dona
meta della cifra per premi da distribuire ad altri artisti. F
probabile che da questa mostra, cui gia aveva prestato il
San Bovo, Comisso trattenesse la terracotta Ofelia: se non
fu cosi (non ci sono prove né nelle carte di Comisso né in

Massimo Bontempelli
Viaggio d’Europa
Verona, 1942

Arturo Martini,
La scultura lingua morta. Pensieri
Verona, 1948
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altre testimonianze) & probabile che essa sia stata spedita
da Martini a comisso nel 1938, come scambio - richiesto -
per una recensione (cfr. Lettere, p. 302).

Lo scrittore trevigiano non ha mai avuto neppure lon-
tanamente un equivalente martiniano dei De Pisis che gli
erano stati donati o che aveva acquistato dall’amico pitto-
re: non essendo documentate presso di lui incisioni gio-
vanili (quelle cheramografie di cui pure Comisso era sta-
to uno dei primi, rari testimoni diretti, avendone dato
una preziosa testimonianza) e a parte la prima edizione
delle sue Poesie, curata da Martini nel 1916, tutti i “Mar-
tini” di Comisso si riducono a tre: il disegno a inchiostro
Largonauta, 1a formella del San Bovo e la formella dell’ O-
felia.

Entrambe terrecotte di piccole dimensioni, entrambe
pezzi unici (una del 1932 e Paltra databile all’incirca al
1933), le due opere attestano da un lato il mancato impe-
gno da parte del pit grande amico di Martini - dopo i
Mazzola - di acquistare un’opera altamente significativa
dello scultore: tanto per fare un esempio, un analogo della
Pisana dei Mazzola (ed evidenziano invece senza possibi-
lita di dubbio che si & trattato di scambi amichevoli tra i
due). Dall’altro attestano due aspetti comuni ai due amici;
il lato “popolareggiante” e quello romantico: il Saz Bovo,
su commissione e a destinazione fissa, & un po’ 'equiva-
lente delle stampe popolari (come quelle prodotte dai Re-
mondini di Bassano), I'altra, Ofelsa, & il soggetto letterario
forse pitt caro a Martini e come tale presumibilmente as-
sai apprezzato anche da Comisso.

(Due cose restano inspiegate: perché Malabotta non
acquisto anche il Saz Bovo e perché Comisso - che fini per

trattenerlo presso di sé fino alla morte - non lo abbia do-
nato o ceduto al Museo di Treviso, lasciandolo agli eredi
che si affrettarono a venderlo dopo la morte dello scritto-
re). Sta di fatto che Malabotta si rivolse ad altre fonti per
continuare nei suoi acquisti martiniani, in tono minore.
Da un lato si rivolge a Venezia e acquista da Arturo Dea-
na quel bronzo del Cavallino rampante, una fusione che
probabilmente va ascritta a Martini stesso. Risolto nel
“blocco” e alleggerito con rapidi colpi di stecca, il cavallo
del 1944 costituisce una delle pause felici nella contrasta-
tissima stagione veneziana, contraddistinta da sperimenta-
zioni a tutto campo - da quelle piti propriamente sculto-
ree fino a quelle pittoriche, per arrivare a quelle pitt dra-
stiche nella elaborazione teorica.

Di questo ultimo periodo Malabotta non si lascia sfug-
gire un interessante dipinto, quella Natura morta che, ac-
quistata alla Galleria del Naviglio, porta I’“autentica” di
Comisso sul retro. A questo punto, a ben guardare, Mala-
botta poteva considerare genericamente rappresentativa -
e dunque conclusa - la sua piccola collezione: gesso, bron-
z0 ¢ terracotta erano i tre materiali tipici di tutta una fase
dell'attivita di Martini, cui si aggiungevano un dipinto e
un disegno a completare, entro limiti consapevolmente
tratteggiati, la multiforme genialita martiniana.

Alla grande mostra del 1967 Manlio Malabotta e Fran-
ca Fenga potevano prestare le loro quattro sculture: in
quella stessa occasione, in chiusura del catalogo, sigillo as-
sai opportuno, figurava il loro disegno con I'Argonauta.

Quel disegno cosi carico di speranzosa vitalita che -
non ¢ forse ancora oggi il contrassegno augurale pit adat-
to per il futuro dell’intera collezione Fenga Malabotta?



